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& JM Rektor prof. zw. Ryszard Zimak
Prorektor ds. artystycznych prof. UMFC Klaudiusz Baran

na nastgpne ,éancerz‘y
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LTl

Sroda, godz. 19, bilety — 10zt

PANSTWOWE KONSERWATORIUM W STAMBULE

Uniwersytet Sztuk Pieknych Mimara Sinana

DZIELA

Gigdem yicil skrzypce, Metin Ulkii fortepian
oraz Profesorowie UMFC:
Ryszard Ciesla baryton, Robert Morawski fortepian, Tomasz Strahl wiolonczela

FORTEPIANOWE

Niedziela, godz. 17%, bezptatne karty wstepu

GENERACJA 3.0/ stowo-dzwiek-obraz

Ye-Young Sohn sopran, Alicja Wotyriczyk saksofon,
Jakub Dmeniski kiawesyn, Jakub Chachulski organy,

Karola

Szymanowskiego

w 130. rocznice urodzin Kompozytora

Oksana Svekla fortepian
Katarzyna Muranty-Sawicka, tukasz Sawicki wizualizace

Poniedziatek, godz. 19%, bezpfatne karty wstepu

MUZYCZNE DIALOGI

Marta Wtodarczyk sopran,

Anita Wasik skizypce, Natalia Reichert altowka,

Marta Kordykiewicz, Dominik Ptociriski wiolonczela,
Rafat Mokrzycki, Kamil Borkowski, Bartosz Ludkiewicz,
Karina Gorka, Mateusz Czech, Yumi Palleschi fortepian

Koncerty w wykonaniu studentéw i absolwentow
klasy prof. Bronistawy Kawalla
przy wspotpracy wykt. Lugjana Benisza i dr Joanny Switlik

Koncerty Katedry Fortepianu
Opieka artystyczna — prof. zw. Bronistawa Kawalla

sktad i tamanie: Copy Right, www.crdruk.pl

Biuro Koncertowe
tel. (22) 8277249
e-mail: bk@chopin.edu.pl

Sala Koncertowa UMFC, Warszawa, ul. Okdlnik 2

BILETY Na koncerty srodowe obowiazuja bilety w cenie 10 zt, na koncerty niedzielne i poniedziatkowe

— bezpfatne karnety wstepu. Ich dystrybucja odbywa siew holu gtdwnym uczelni od poniedziatku do piatku
w godz. 16°—19 oraz w niedziele w godz. 16™—17%

Niedziela, 7 pazdziernika 2012, godz. 1700
Poniedziatek, 8 pazdziernika 2012, godz. 1900
(zwartek, 11 pazdziernika 2012, godz. 1990






Koncertom towarzyszy wystawa

KAROL SZYMANOWGSKI
ZRODLA | INSPIRACJE

Przygotowanie wystawy
Magdalena Borowiec
Elzbieta Jasinska-Jedrosz

Piotr Maculewicz
(Gabinet Zbiordw Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie)

Wspétpraca
Konrad Jedrosz

Projekt graficzny plansz
Monika Czajkowska

Organizatorzy

Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina
Towarzystwo Muzyczne im. Karola Szymanowskiego

Nie watpie, ze idea moja -
idea muzyki polskiej idgcej w przysztos¢ —
ZwWyciezy.

Karol Szymanowski:

Walka starszych muzykdw z mtodszymi
czy tez miodej tworczosci ze starq.

w:,Kurier Poranny” 1928, nr12,s. 4
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prof. dr hab. Zofia Helman (UW)

wprowadzenie do koncertu

Preludium cis-moll (ok. 1900)
20 mazurkow op. 50 (1924-1926) [wybor]

1. Sostenuto. Molto rubato
2. Allegramente. Poco vivace
3. Moderato

4, Allegramente, risoluto

| MISATO TOKUDA
5. Moderato
6. Vivace
7. Poco vivace
8. Moderato (non troppo)

‘ ZANETA PNIEWSKA

Metopy. Trzy poematy op. 29 (1915)

1. Wyspa syren
2. Kalipso
3. Nauzykaa

JUSTYNA LECHMAN

- przerwa -

20 mazurkow op. 50 (1924-1926) [wybor]

9. Tempo moderato
10. Allegramente. Vivace. Con brio
11. Allegretto
12. Allegro moderato
PAWEL FILEK
13. Moderato
14. Animato
15. Allegretto dolce
16. Allegramente. Vigoroso

Fantazja C-dur op. 14 (1905)

|. Grave (attacca)
I1. Non troppo allegro, ma molto passionato e affettuoso (attacca)
[11. Allegro, molto deciso, energico

WOJCIECH PYRC

Okres po | wojnie Swiatowej to czas powstawania nowych szkét narodowych, by
wspomniec np. dokonania lgora Strawinskiego czy Béli Bartoka. Takze Karol Szyma-
nowski stworzyt wtasng koncepcje stylu narodowego, zakorzenionego w folklorze,
ktdry okreslat mianem ,stylu lechickiego”. Cechy tegoz wiasnie stylu na obszarze
pianistyki skonkretyzowaty sie w dwu cyklach jego Mazurkéw: op. 50i op. 62.

W ujeciu Karola Szymanowskiego mazurek to utwor trudniejszy w percepdji,
trafiajgcy do waskiego kregu odbiorcéw. Stad zapewne fortepianowe Mazurki tego
kompozytora odznaczajg sie wysublimowang wyrazowoscig i wyrafinowanym
smakiem estetycznym, bedgc interesujagcym potgczeniem tréjdzielnego tanca ty-
powego dla centralnej Polski ze stylistykg chopinowskg oraz elementami muzyki
goralskiej. Sam kompozytor méwit: Naleze do grupy ludzi upatrujgcych w gdralskiej
sztuce ludowej pierwszorzedny materiat samorodnie artystyczny, mogqcy w pewnym
sensie odrodzic i odswiezy¢ dosc zatechtq atmostere naszej sztuki. Ta ,odswiezajgca”
przemiana wyraza sie w Mazurkach m.in. zastapieniem masywnych akordéw fak-
turg klarowna i przejrzysta, czy tez wyrazistym uwypukleniem melodii opartej na
swobodnie stylizowanym materiale folklorystycznym. (Mimo to w latach 30-tych
XX wieku muzyka Szymanowskiego uchodzita za bardzo nowoczesng ibudzita
sprzeciw stuchaczy przyzwyczajonych do stylistyki romantycznej, co mogto by¢
spowodowane takze tym, iz wykorzystywany przez kompozytora materiat skal
podhalanskich i modalnych nie byt cytowany in crudo, lecz znacznie modyfikowa-
ny, np. poprzez zestawianie skal o réznym centrum czy zazebianie ich ze sobg, co
tworzyto ciekawe, acz nowatorskie efekty brzmieniowe).

/akoncze cytatem z Pism Karola Szymanowskiego: [ . ..] muzyka wnosi z sobg
mistyczny niemal pierwiastek szczegolnej jakiejs obrzedowosci, obala czarem swym
zapory dzielgce z fatalng sitq w szarej codziennosci Zycia poszczegdine jednostki za-
mkniete w kamiennych murach eqoistycznych spraw i doraznych korzysci, wyzna-
czajqc im spotkanie na wysokim poziomie wspdlnych doznari, pozbawionych w naj-
wyzszym stopniu jakieqokolwiek utylitaryzmu. Juz same nawet zewnetrzne formy
ostatecznej realizacji dziet muzycznych w cigqgu stuleci kultury skrystalizowaty sie
definitywnie w ksztatcie wielkich zbiorowisk ludzkich, zapetniajgcych w okreslonym
czasie specjalnie na ten cel przeznaczone gmachy, by wspdinie sie tqczy¢ pod znakiem
tajemneqo, wyzwalajgceqo czaru muzyki.

Magdalena Kowalczyk



wszystkich trzech sonat fortepianowych Szymanowskiego, a takze — w postaci Fu-
gata — na koricu Wariagji op. 10. Okres romantyczny w twdrczosci Szymanowskiego
zamyka dwuczesciowa // Sonata.

Impresjonistyczny okres tworczosci Szymanowskiego cechuje statyka nasyco-
nych brzmien daleko odbiegajacych od struktury akordéw muzyki tonalnej. Kom-
pozytor stosuje nowe zwroty melodyczne, dysonanse i ostre brzmienia. W zakresie
harmoniki pojawia sie bitonalnos¢, politonalnosc i atonalnos¢, a takze dysonanso-
we paralelizmy, np. pochody sekundowe czy septymowe. Szymanowski nie nawig-
zuje jednak do wzoru impresjonizmu francuskiego (Debussy, Ravel), lecz buduje
indywidualny jezyk dZwiekowy. Charakterystycznym rysem formalnym kompozydji
tego okresu jest np. fakt, ze budowa dalszych czesci utworéw cyklicznych opiera sie
na materiale czesci poprzednich (taki zabieg zastosowat kompozytor m.in. w Meto-
pach, Maskach i lll Sonacie).

Metopy to trzy fortepianowe poematy, ktdre powstaty pod wptywem inspira-
¢ji kompozytora ptaskorzezbami (metopami) z sycylijskiej swigtyni. Utwory faczy
wspdlny watek przygdd Odyseusza. (zes¢ pierwsza, Wyspa syren, probuje odma-
lowac dZwiekami syreni Spiew zwiastujacy zeglarzom smier¢, druga — Kalipso —
przywotuje historie nimfy, u ktérej Odyseusz spedzit w niewoli siedem lat, trzecia,
Nauzykaa, opiewa nieszczesliwg, nieodwzajemniong mitos¢ Odyseusza do tytuto-
wej bohaterki. Programowos¢ przybiera tu postac symboliczng, ktéra nie pozostaje
bez wptywu na forme dziefa i sposob pojmowania zasad tonalnych.

Maski takze zawierajq pierwiastki programowe, ktdre sugerujg tytuty miniatur.
Tematami poszczegdlnych czesci sg stynne postacie literackie: Szeherezada, skazana
przez suttana na smierc za rzekoma niewiernos¢, przedtuza swoje zycie, opowia-
dajac basnie; Bfazen Tantris — przebrany Tristan, pragnacy dostac sie pod fatszywa
maskg do zamku, by spotkac sie z ukochang Izoldg; Don Juan — stynny uwodziciel
bez skruputéw. Kompozycja wykazuje silny dramatyzm i liczne kontrasty zestawio-
ne ze spiewnaq i liryczng melodyka.

Ftiudy op. 33 stworzyt Szymanowski z mysla o potrzebie ksztatcenia nowych
umiejetnosci pianistycznych typowych dla literatury XX wieku, a wynikajacych
z rozbudowy materiatu dZwiekowego oraz wzbogacenia Srodkéw harmonicznych
i fakturalnych.

Il Sonata, mimo ze jednoczesciowa, zawiera wszystkie sktadowe klasycznej
sonaty. Utwor jest probg syntezy dotychczasowych osiggnie¢ kompozytora w dzie-
dzinie pianistyki i dlatego miedzy innymi nalezy do najtrudniejszych dziet kompo-
zytora, zaréwno pod wzgledem technicznym, jak i interpretacyjnym.

8 pazdziernika 2012
9 preludiow op. 1 (1899-1900)
1. Andante ma non troppo 6. Lento, mesto
2. Andante con moto 7. Moderato
3. Andantino 8. Andante ma non troppo
4. Andantino con moto 9. Lento, mesto
5. Allegro molto, impetuoso
SHOKO MIYAKE
Walc romantyczny(1925)
I Sonata c-moll op. 8 (1903-1904)
I. Allegro moderato
1. Adagio
[1l. Tempo di Minuetto
IV. Finale. Introduzione — Fuga a 3 voci
MIHO TOKUDA
- przerwa -
12 etiud op. 33 (1916)
1. Presto 7. Allegro molto
2. Andantino soave 8. Lento assai mesto
3. Vivace assai 9. Animato
4. Presto 10. Presto
5. Andante espressivo 11. Andante soave
6. Vivace 12. Presto
JUSTYNA LECHMAN

4 etiudy op. 4 (1900-1902)
1. Allegro moderato
2. Allegro molto
3. Andante
4. Allegro

Maski, trzy utwory op. 34 (1915-1916)
1. Szeherezada
2. Btazen Tantris
3. Serenada Don Juana

ANDRZEJ KARALOW
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Preludium i fuga cis-moll (1909, 1905)

20 mazurkow op. 50 (1924-1926) [wybér]
17. Moderato
18. Vivace. Agitato
19. Poco vivace. Animato e grazioso
20. Allegramente. Con brio

Wariacje b-moll op. 3 (1901-1903)
Tema —Var. I-XII

PIOTR FIDELUS

4 tanice polskie (1926)
1. Mazurek
2. Krakowiak
3. Oberek
4. Polonez

Wariacje na polski temat ludowy h-moll op. 10 (1900-1904)
Andante doloroso rubato — Tema — Var. I-X — Fuga

| MIHO TOKUDA

- przerwa -

2 mazurki op. 62 (1933-1934)
1. Allegretto grazioso
2. Moderato

| MACIEJ PISZEK

1l Sonata op. 36 (1916-1917)
| JUSTYNA LECHMAN

IV Symfonia (Symphonie Concertante) op. 60 (1932)
w wersji na fortepian z towarzyszeniem fortepianu

. Moderato. Tempo comodo

1. Andante molto sostenuto

[11. Allegro non troppo, ma agitato ed ansioso

ANDRZEJ KARALOW

PAWEL FILEK partia orkiestry

DZIEtA FORTEPIANOWE KAROLA SZYMANOWSKIEGO

3 pazdziernika 2012 roku (a wiec doktadnie w dniu, w ktérym te stowa pisze) mija
130 1at od narodzin wielkiego Polaka, Karola Szymanowskiego — kompozytora,
pianisty i krytyka muzycznego.

Szymanowski byt przedstawicielem grupy Mtoda Polska, do ktérej nalezeli takze
kompozytorzy: Ludomir Rozycki, Apolinary Szeluto oraz Grzegorz Fitelberg. Forma-
Cja ta przyjefa sobie za gtéwny cel unowoczesnienie polskiej muzyki: na pierwsze
miejsce wysuwata przede wszystkim postulat oryginalnosci (w miejsce przystep-
nosci) oraz zespolenia polskiej muzyki z tradycja europejska (gtosili, ze wielka sztu-
ka moze stac sie narodowa bez siegania do konwencjonalnego folkloryzmu). Reali-
zacja tych celéw powiodta sie wiasciwie. . . jedynie Karolowi Szymanowskiemu.

Twdrczos¢ Karola Szymanowskiego — okreslanego mianem ojca muzyki polskiej
XX wieku, a takze najwybitniejszego (obok Fryderyka Chopina) polskiego kom-
pozytora — obejmuje kilkadziesigt dziet: solowych, kameralnych, symfonicznych
i wokalno-instrumentalnych. Dzi$ interesowac nas bedzie fortepianowa czesc tej
spuscizny.

Przemiany stylistyki kompozytorskiej Szymanowskiego dzielg jego twdrczos¢
na trzy okresy: péznoromantyczny (1899—1913), impresjonistyczny (1914—1919)
oraz narodowy (1920—1937).

Na poczatku XX wieku polska tworczos¢ muzyczna postugiwata sie wciaz tra-
dycyjnymi formami i srodkami wypowiedzi, typowymi dla okresu péZnego ro-
mantyzmu. Takiez cechy wykazujg réwniez pierwsze kompozycje fortepianowe
Szymanowskiego. Preludia op. 1 i Etiudy op. 4, bed3c nawigzaniami do gatunkow
wykorzystywanych przez Fryderyka Chopina, a takze Aleksandra Skriabina, nie po-
siadajg ani rozbudowanej formy, ani skomplikowanej architektoniki. Mimo prostoty
formalnej obydwa zbiory miniatur wymagaja od wykonawcy duzej wirtuozerii, po-
zostajac mimo to w typowym dla Szymanowskiego nastroju melancholii.

Studia kompozytorskie u Zygmunta Noskowskiego skierowaty artyste w kierun-
ku stylistyki Ryszarda Straussa. Wptyw ten widac¢ przede wszystkim w znacznym
rozwoju faktury fortepianowej, wymagajacej od pianisty nie tylko wirtuozerii, lecz
takze stosowania szerokich rejestrow oraz osiggania brzmieni quasi-orkiestrowych.
/ tego okresu pochodzg Wariacje op. 2, Wariacje op. 10 oraz czteroczesciowa / So-
nata op. 8 o klasycznym ukfadzie czesci. Obok techniki wariacyjnej duza role w tym
okresie twdrczosci odgrywa takze technika polifoniczna: fuga pojawia sie na koricu



