Karol Szymanowski. Przeslanie i obecnosé¢

Niech wszelkie prady rodzace sie w sztuce wszechludzkiej
swobodnie przeplywaja i przez nasza,
niech ja przesycaja, rézniczkuja sie

i przetrwaja w zaleznoéci od jej swoistych wlasciwosci'.

Karol Szymanowski

Jakze potrzebny polskiej kulturze muzycznej byt Karol Szymanowski (1882-1937)!
Tworca-humanista z dalekich kresow, nieustajacy wedrowiec odkrywajacy nowe $wiaty —
blisko i daleko, artysta o postawie ,dionizyjskiej”, ktory na Podhalu, w zakopianskiej
»Atmie”, odnalazt dla siebie w wolnej Polsce dom. Mial osobowo$¢ wizjonera —
najwigkszego po Fryderyku Chopinie. Zawsze tworzyl 1 dziatal w poczuciu misji, w
przestrzeni warto$ci. Jak pisze Teresa Chylinska w swej ostatniej ksigzce o Szymanowskim:
»pokazat, jak wiele jeden czlowiek moze sprawi¢ poprzez swa sztuke i samo swoje istnienie.
Mtodych uczyl, jak zy¢ wolnym, by¢ odwaznym w mysleniu i nieustgpliwym w dziataniu. I
ze zawsze nalezy uwaznie wsluchiwaé si¢ we wspoltczesnos$¢, by odnalez¢ zmieniajace si¢

miejsce czlowieka na ziemi™?,

W dzwig¢ku i slowie jest metoda

W okresie mi¢dzywojnia Szymanowski ,,walczyl” dzwigkiem i1 stowem — w tekstach,
wpisujacych si¢ w krag publicystyki zaangazowanej — o nowoczesne oblicze kultury.
Najstynniejsza jego wypowiedz sformulowana pod adresem muzyki polskiej pochodzi
z artykutu Uwagi w sprawie wspolczesnej opinii muzycznej w Polsce z roku 1920, napisanego
dwa lata po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci: ,,Niech bedzie «narodowa», lecz nie
«prowincjonalng»™. Przestrzegal tym samym przed akademizmem i popadaniem w rutyne
czy konwencje, ktore niszcza wyobrazni¢. Ganil wspotczesnych mu kompozytoréw polskich,
ze blednie, gdyz gtownie zewnetrznie, odczytali dzieto Fryderyka Chopina. Dla niego byto
ono wzorcem Pigkna uniwersalnego, a nie zrodtem nasladowania polonezow i mazurkow.

Chciat wigc jego nowego — rozumiejgcego odczytania.

: K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspolczesnej opinii muzycznej w Polsce, ,Nowy Przeglad

Literatury i Sztuki”, Warszawa 1920, w: idem, Pisma — tom 1: Pisma muzyczne, zebral i opracowat Kornel
Michatowski, PWM, Krakéw 1984, s. 45.

2 T. Chylinska, Jak Karol Szymanowski pisat ksigzke o sobie, PWM, Krakéw 2023, s. 511.

3 K. Szymanowski, Uwagi w sprawie wspolczesnej opinii muzycznej w Polsce..., s. 45.
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Cel: dogoni¢ Europe / Swiat

Autor Stopiewni pragnat dogoni¢ Europe, uwalniajgc muzyke polska od kompleksu zascianka
1 funkcjonowania z dala od centrum wydarzen artystycznych. Wyjatkowa estyma obdarzat
métier — kompozytorskie rzemiosto. Uwazat, Zze tworca musi doskonale opanowac strategie
przetwarzania surowego materialu w doskonale dzieto sztuki. Byl samoukiem, przez cale
zycie nienasyconym wiedzy. ,.Srodki wyrazu to jeszcze nie dzieto. Talent to takze jeszcze nie
dzieto, a wirtuozowskie opanowanie srodkow ma swoje niebezpieczenstwo” — ttumaczyl w
roku 1932. ,Idzie o to, aby nie tworzy¢ tatwo, uwodzac si¢ latwoscig techniczng. Kazdy

artysta wie, ze trzeba stawia¢ sobie wysokie wymagania, zada¢ od siebie coraz wiecej™.

Romantyk czas6w modernizmu

Tworca Stabat Mater 1 Harnasiow zyt w czasach znaczacych przeobrazen w sztuce przelomu
XIX 1 XX stuleci, nie pozostajgc na nie obojetnym. Mozna go nazwaé ,,modernizujagcym
romantykiem” lub ,,romantyzujacym modernista”. Uwazal, iz jedyna gleba, na ktorej moze
rozwing¢ si¢ prawdziwe dzieto muzyczne, jest, jak pisal, ,,paniczne” ludzkie wzruszenie —
W znaczeniu wzbogacajacego przezycia i tekstualizacji osobistego doswiadczenia. Dlatego
dzwigkami, podobnie jak romantycy, pisal w muzyce swoja biografi¢. A w zyciu 1 tworczosci
byt esteta: estetyzowal nawet chropowate nuty Podhala, w $wiat ktorych wprowadzat go
Bartu$ Obrochta. Jednoczes$nie potepiat przejawy prowincjonalnosci ukrywane pod ptaszczem

muzyki narodowej, wyprowadzanej z tworczosci ludowej i utkanej z jej cytatow.

Mapa podrozy rozlegla

Szymanowski to twodrca poszukujacy i peregrynujacy. Na kulturowej mapie szlak jego
wedrowek wyznaczyly daleka Tymoszowka, centra europejskie — Berlin, Wieden i Paryz,
Sycylia, francuska czg¢s¢ Afryki Potnocnej (Konstantyn, oaza Biskry na skraju Sahary), Tunis
(rozbrzmiewajacy $piewem muezindéw), Warszawa, Krakow oraz Zakopane. Niezaleznie od
tego jak rozne sg jego utwory, pisane w odmiennych fazach stylistyczno-rozwojowych,
kompozytorskie myslenie tworcy Krola Rogera charakteryzuje idea cigglosci. Powtarzal, ze
ma rozwinig¢te poczucie formy, a u podstaw jego muzyki znajduja si¢ pomysty melodyczne.
Dlatego Tadeusz A. Zielinski swoja ksigzke zatytutowat Karol Szymanowski. Liryka i ekstaza®

— wyciaggngt tym samym przed nawias dwie cechy wspotokreslajace indywidulany styl

Kwadrans z Karolem Szymanowskim, ,,Kurier Poznanski” 1932, w: idem, op. cit., s. 428.
3 T.A. Zielinski, Karol Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM, Krakow 1997.
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kompozytora, naznaczony piesnig (sytuacje liryczne) i wyrdzniajacy si¢ w ksztaltowaniu

dramaturgii mocnymi wyrazowymi kulminacjami.

W zywiole brzmienia

Muzyka Szymanowskiego rodzita si¢ w bogatej sonosferze: zrecznym gestem erudyty
kompozytor czerpat z rozmaitych zrédet kultury i1 twérczo wpisywal te wybrane ,,smakowite
kaski” (jakby rzecz ujat Stefan Kisielewski, porownujacy sztuke dzwickow do kunsztu
kulinarnego) w autorskag osobowos¢. Wspominajac formacje ,,Mloda Polska”, ktora
Szymanowski wspottworzyl, zauwazyt: ,,Wniosta ona jakby protest przeciw akademizmowi,
nawigzala styczno$¢ z tym, co si¢ dziato na szerokim $wiecie: z gtownym pionem muzyki
wspotczesnej. Szto nam [...] o to, aby zdoby¢ wspotczesng technik¢ komponowania:
wspotczesne §rodki wyrazu. UczyliSmy si¢ wszedzie, gdzie mozna byto czego$ si¢ nauczyc,

i znosilismy to do domu™®.

Droga ku sobie

Na drodze tworcze] kompozytora przejawily si¢ zainteresowania roznymi postawami
1 kierunkami stylistycznymi. W fazie tworczosci miodzienczej, nacechowanej fascynacjg
muzyka Fryderyka Chopina i Aleksandra Skriabina, dato o sobie zna¢ — w sposob naturalnego
kontaktu z tradycja — zainteresowanie dziedzictwem post-romantyzmu. Swiadczg o tym takie
utwory, jak 9 preludiow fortepianowych op. 1 (1899 / 1900) oraz Trzy fragmenty z poematow
Jana Kasprowicza op. 5 (1902). Faza dojrzewania osobowosci tworczej ujawnita entuzjazm
dla niemieckiego modernizmu spod znaku Ryszarda Wagnera i Ryszarda Straussa, czego
dowodem stata si¢ miedzy innymi Uwertura koncertowa E-dur op. 12 (1904-1905),
,»podszyta” Straussowskim poematem symfonicznym Don Juan. Byt to dla Szymanowskiego
czas uwielbienia Wagnerowskiego Tristana i Izoldy — schromatyzowanego je¢zyka

dzwigkowego 1 poruszania si¢ na granicy rozsadzanej tonalno$ci dur-moll.

W fazie krystalizacji stylu indywidualnego nastapilo zauroczenie francuskim impresjonizmem
1 symbolizmem w muzycznym wydaniu Claude’a Debussy’ego 1 Maurice’a Ravela oraz
kulturg Orientu — jej przepychem i sufizmem, a takze homoerotyczng koncepcja mitosci.
Wystarczy przywota¢ takie arcydziela, jak I Koncert skrzypcowy op. 35 (1916), zrodzony jako

nowa ,idejka” we wspoltpracy ze skrzypkiem Pawtem Kochanskim, /71 Symfonia ,, Piesh o

Kwadrans z Karolem Szymanowskim, ,, Kurier Poznanski” (1932) w: idem, op. cit., s. 427.



nocy” op. 27 (1916) do tekstu perskiego poety Dzalaluddina Rumiego w tlumaczeniu na
jezyk polski zniemieckiego przekladu Bethgego przez Tadeusza Micinskiego (ktory
rozbudzit kosmologiczng fantazje kompozytora) oraz Mity na skrzypce 1 fortepian op. 30
(1915) czy fortepianowe Maski op. 34 (1915-1916). Zywiot poetycznego brzmienia zostat
rozpetany: w tej fazie powstaly rowniez Piesni muezina szalonego op. 42 (1918) oraz

komponowana byta opera Krol Roger op. 46 (1918-1924).

W fazie tworczosci narodowej — nazwanej przez Zdzistawa Jachimeckiego ,,lechicka” — do
glosu doszlo zainteresowanie polska muzyka ludowa 1 ponownie muzyka Chopina, na nowo
przez Szymanowskiego odczytang. To czas Sfopiewni op. 46 bis (1921) do wierszy Juliana
Tuwima, 20 mazurkow na fortepian op. 50 (1924-1925) i Stabat Mater op. 53 (1925-1926),
kantaty skomponowanej do polskiego przektadu tacinskiej sekwencji, chcac uczynié
przestanie bardziej bezposrednim. Z kolei faza tworczosci folklorystycznej wyrdznila sie
rezonansem ludowej muzyki kurpiowskiej i goéralskiej. Znakiem rozpoznawczym stylu
Szymanowskiego staty si¢ w tamtym czasie balet-pantomima Harnasie op. 55 (1923-1931) z
ozywczym barbaryzmem oraz 12 piesni kurpiowskich op. 58 (1930-1932). I mimo cytacji
ludowego autentyku w tych utworach, przeciwny byt cytatom in crudo, opowiadajac si¢ za

komponowaniem w duchu rodzimej ludowosci.

W fazie tworczosci poznej oddzwigk znalazt europejski witalizm, co potwierdzaja Litania do
Marii Panny op. 59 (1930-1933), IV Symfonia koncertujgca op. 60 (1932) czy 2 mazurki na
fortepian op. 62 (1933,1934). Wskazane inspiracje $wiadcza o $wiadomych wyborach
dokonywanych przez artyste z bogatego zasobu kultury, zresztg nie tylko europejskiej. Celnie
scharakteryzowal ewolucje kompozytora Mieczystaw Tomaszewski: ,.Droge tworcza
Szymanowskiego nazwa¢ mozna droga ku sobie. Prowadzacg poprzez fazy chtoniecia $wiata
1 nieograniczonego gromadzenia do$§wiadczen kulturowych i osobistych — przez momenty
otrzasania si¢ z nadmiaru — do kolejnych wyborow, ale i do coraz czestszych i glgbszych
refleksji nad soba, egzystencja ludzka, nad $wiatem i zyciem. Miejsce wybujatych,
dekadenckich emocji i mistycznej zmystowosci orientalnej zajety ludzkie uczucia™.
Dionizyjskie fascynacje i poetyka nocy

W listach z podrézy po Sycylii w 1911 roku Szymanowski pisal, iz jest w ciggtym zachwycie.

W Segescie, Syrakuzach iTaorminie doswiadczat mitycznych i1rzeczywistych pejzazy,

! M. Tomaszewski, Muzyka Szymanowskiego miedzy «choreico barbaro» a «semplice e divotoy [w:]

Wokot  kategorii  narodowosci, wielokulturowosci i uniwersalizmu w muzyce polskiej, red. Alicja
Matracka-KoScielny, Zwigzek Kompozytorow Polskich, Stowarzyszenie Ogréd Sztuk i Nauk, Warszawa —
Podkowa Lesna 2002, s. 41.



rozstawionych przez Homera, podrézowal po ziemi Odysa, gdzie — miedzy Scyllg i Charybda
— syreny uwodzily §piewem bohatera Odysei. Egzotyczng kulture Orientu poznawat z pozycji
humanisty europejskiego, chtonnego wrazen innokulturowych, ktéore wzbogacaty tworcza
wyobrazni¢. Nie wiemy, czy studiowat arabskie skale dzwickowe — maquamy, ale przezycie
kultury orientalnej byto tak silne, Ze potrafil tworczo przetworzy¢ zastyszany $§piew muezina
i kosmologiczny taniec bractwa Derwiszow. Jednym z ulubionych okreslen kompozytora
(a takie didaskalia lubit obficie zamieszcza¢ w nutach) bylo dolce: w III Symfonii ,, Piesni
o nocy” uzyt stow z kregu stodko-zmystowej charajterystyki ponad dwiescie razy. Pierwszego
z Mazurkow op. 50 otworzyl przywotaniem nuty Sabatowej (jak w Harnasiach), dajac jej
dookreslenie molto rubato, z odestaniem do stylu Chopina, i wpisujac zarazem swoje
ukochane dolce. W recepcji muzyki Szymanowskiego arty$ci-wykonawcy 1 stuchacze
podkreslali przepych barw oraz aur¢ erotyczna, ktorg Witkacy ujal w Nienasyceniu jako
,bezczelnie metafizycznie nieprzyzwoita”. Mieczystaw Tomaszewski nazwat autora Masek

,kompozytorem nocy’.

W poczuciu kulturotworczej misji

Wizja Szymanowskiego to Polska w Europie i w $wiecie, w szerokim kontekscie kultury.
Odzyskanie przez Polske niepodleglosci w roku 1918 pociagneto za sobg istotne przemiany
w zyciu spotecznym i1 w kulturze. Jednak w przeciwienstwie do literatury czy sztuk
plastycznych, gdzie stosunkowo szybko uksztattowaty si¢ tendencje nowatorskie i powstaty
postgpowe ugrupowania artystyczne, w muzyce trwat spor migdzy Karolem Szymanowskim,
ktory byt wowczas jedynym rzecznikiem nowych muzycznych pradow, a grupa
kompozytoréw 1 krytykéw o orientacji konserwatywnej. Dyskusje srodowiskowe i polemiki
prasowe toczyly si¢ pod hastem: ,muzyka narodowa — muzyka kosmopolityczna”.
Szymanowski konsekwentnie kroczyl droga nowoczesnej sztuki narodowej, odpierajac tym
samym argumenty przeciwnikoéw, iz jego muzyka jest nazbyt wyniosta i niezrozumiata dla
przecigtnego stuchacza. Zyskiwal tez coraz wigcej zwolennikow wsrod miodych
kompozytorow, ktorych kierowal do Paryza, aby tam doskonalili swoj warsztat. I pisat: ,,Nie
nalezy wiec 1 wmojej muzyce szuka¢ kosmopolityzmu czy gorzej jeszcze -—
internacjonalizmu. Mozna w niej znalez¢ jedynie «europejskos$é», ta za§ nie zaprzecza
polskosci; mamy do niej prawo. Dzisiejsza bowiem polskos$¢ inna jest istotnie od wczorajsze;j:
jest wolna. Poczucie owej wolnos$ci przenika mie¢ do glebi, jest podstawowa, wewnetrzng ma

rzeczywistoscia, ktorej zaden — w niewoli zrodzony — tradycjonalizm pozbawi¢ mnie nie



zdota™®

. Twierdzit tez, iz kiedy kompozytor pisze prawdziwie iszczerze, to nawet jesli
wypowiada si¢ w formie narodowej, konczy si¢ wowczas czlowiek etniczny, a zaczyna

cztowiek uniwersalny.

skeksk

Utwory Karola Szymanowskiego s3 obecne w zyciu muzycznym tu i teraz — interpretowane
na nowo, aranzowane na rozmaite sktady: przyktadem Zrédlo Aretuzy z Mitéw, ktore Joachim
Mencel zagrat w ,,Atmie” na lirze korbowej, czy improwizacje jazzowe na nuty Podhala
pianistow Dominika Wani i Piotra Wylezota wraz z kapelg goralska. W 2017 roku
w zakopianskiej ,,Atmie” Mariola Cieniawa nagrata — po raz pierwszy w miejscu, gdzie
kompozytor odnalazt dla siebie dom — dwadziescia fortepianowych Mazurkow op. 50. Rok
2023 przyniost Harnasie w opracowaniu na dwa fortepiany Joanny Domanskiej, wykonywane
przez nig razem z Magdaleng Lisak. I doswiadczenie wyjatkowe: mtody kompozytor Pawet
Malinowski (rocznik 1994) zorkiestrowal w roku 2025 fortepianowe Maski na zamdwienie
Spotdzielni Muzycznej contemporary ensemble’. | Kolorowa” muzyka Szymanowskiego
inspiruje wigc takze pokolenie mtodych tworcoéw. A to tylko niektore z licznych przyktadow

zywotno$ci sztuki ,,Karola z Atmy”.

Wypada wigc powtorzy¢: jakze potrzebny kulturze byt — 1 nadal jest Karol Szymanowski: ze
swoja muzyka, gleboko dialogiczng i duchowo otwierajaca, i ze swoim slowem, dajgcym do
myslenia. Prawie sto lat temu autor Krdla Rogera pisal znaczaco: ,Muzyka jest sztuka
najbardziej demokratyczng; najpotezniej i najglebiej siega do bezposredniego odczucia
zbiorowiska ludzkiego, ignorujac szablonowe pojecia klas, warstw spotecznych,
indywidualnego  stopnia  kultury  czy  wyksztalcenia.  Stad jej  olbrzymie

”19 1 to dla nas,

wychowawczo-spoteczne znaczenie, stale iuparcie u nas ignorowane
wspotczesnie, przestanie aktualne i wazne.
Matgorzata Janicka-Stysz

Kurator ds. programowych ,,Atmy”
Muzeum Narodowe w Krakowie

8 K. Szymanowski, Opuszcze skalny moj szaniec, ,,Rzeczpospolita® 1923 w: idem, op. cit., s. 84.

Prawykonanie §wiatowe dwoch z nich podczas Music Festival w Strasburgu, 23 wrzesnia 2025.
K. Szymanowski, Losy Konserwatorium Muzycznego w Warszawie. Nowe kierownictwo. Dalekie cele
i spetnione zamierzenia, ,,Epoka” 1928 w: idem, op. cit., s. 217.
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https://festivalmusica.fr/manifestation/1706.muzyka
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